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Resumen.

Consideradas en la diacronia es dable observar que las producciones translingliisticas
surgidas en la contemporaneidad fueron precedidas por realizaciones tales como las
de Fluxus a mediados del siglo pasado, aquellas propias de las vanguardias a inicios
de siglo y la propuesta de la Gesamtkunstwerk de los romanticos en el siglo XIX. A
su vez la jerarquizacion del polo perceptor -posteriormente devenido interactor /
usuario / perceptor poiético - implicita en la poética de la obra abierta de Umberto Eco
sefald la que seria luego una de las especificidades de las producciones
translingliisticas en las cuales se borran los limites entre los diversos lenguajes
conformantes. En el uUltimo cuarto del siglo pasado la tecnologia cobré fuerza y se
inicié su interrelacion con el arte, lo cual llevé plantear la necesidad de otras analiticas
que permitiesen considerar estas obras. Asimismo el atravesamiento semiotico
permitid considerar a las disciplinas o géneros artisticos como lenguajes con sus
caracteristicas constitutivas. Por otra parte las instalaciones sonoras son realizaciones
pasibles de ser inscriptas en el recorte del universo realizado atendiendo a sus
especificidades. No obstante la presente propuesta no agota las posibilidades de
investigacion de procesualidades marcadas por las incidencias de lo coyuntural epocal

contemporaneo.



Abstract.

The translinguistic productions, arisen in the contemporaneousness, were preceded by
such accomplishments as those of Fluxus in the middle of last century; own those of
avant — garde at beginnings of century and the Gesamtkunstwerk of the romantic ones,
in the 19th century. Readeres - later developed interacted / users - were in open work
Umberto Eco’s poetics and they would be then, one of the specificities of the
translinguistic productions, in which the limits resign between the diverse languages in.
In the last quarter of last century, the technology gathered strength and there began his
interrelationship with the art, which went to raise the need of analytical that were
allowing to consider these works. Likewise, semiotic allowed considering to the
disciplines or artistic kinds as languages with his constitutive characteristics. Sound
installations would be translingtiistic productions also. This investigation is possible to

be continuing in the future.

Estado actual del conocimiento sobre el tema.

Protogérmenes de las producciones translingiiisticas son las postulaciones de Fluxus
respecto a la interdisciplinariedad en las cuales se inscriben por ejemplo las obras de
John Cage en las cuales experimenté con lo musical, el silencio y otras disciplinas
artisticas en confluencia. A su vez las vanguardias histéricas buscaron en el primer
cuarto del siglo XX jugar con los distintos géneros artisticos en busqueda de su
conjuncién que se plasmaron en las veladas futuristas o en los encuentros del Café
Voltaire. Tales supuestos se articularon con la busqueda del shock respecto al cual ya
indagara Charles Baudelaire con el flaneur que recorreria las calles de Paris.
También fueron un protogermen la Gesamtkunstwerk romantica que en busqueda de
una sinestesia apelara a las capacidades de la sensibilitas en la diversidad de los
sentidos.

Este planteamiento supuso en la década del '60 un enfoque disciplinar mientras que a
inicios del siglo XX las obras fueron conceptualizadas sobre la base de la categoria de
géneros mientras que durante el Romanticismo el Zeitgeist correspondiente llevd a
proponer la unién de las artes considerando sus respectivas especificidades

espaciales y temporales (cfr, G. W. F. Hegel: 1977)

Fue en la mitad del siglo pasado cuando se iniciaron en el arte y la estética
indagaciones sobre los sistemas en correspondencia con la teoria de la complejidad.

En Francia y Alemania lo tecnolégico atravesé la musica surgiendo la musica



elctroacustica resultado de las experiencias de Pierre Schaeffer y Karlheinz
Stockhausen. Por otra parte en los '60 emergieron las artes electronicas con la
tecnologia del video posibilitando también nuevas formas de experimentacion a partir
de su materialidad (cfr. video art). A su vez el conceptualismo que pautd la
desmaterializaciéon del arte dio lugar a la jerarquizacion del silencio. También las
teorias de la informacién y la comunicacidon tratadas en correspondencia a la
produccion artistica (cfr. Umberto Eco; 1986) el comienzo del protagonismo otorgado
al receptor devenido espectador / oyente. Fue en esa época cuando los enunciados
de la semiologia y la semidtica cobraron fuerza trazando el itinerario por el que

transitarian luego las estéticas y las poéticas.

Posteriormente alrededor de los 80 se iniciaron los escarceos de la interrelacion
triadica arte - ciencia - tecnologia que se proyecto a los planteos en torno a la Red.
Asimismo las postulaciones estéticas acerca de las obras en las que se conjugaria la

triada sefalada las marcaron como complejas.

Marco tedrico.

A fines del siglo XX los planteos semiéticos comienzan a atravesar el campo del arte y
la tecnologia en virtud de la fuerza que cobra la comunicacién en el amplio espectro de
los nuevos medios. De esta manera comienza el predominio de una conceptualizacion

sobre la base de los lenguajes en sentido amplio.

Asi en la contemporaneidad las denominadas precedentemente obras complejas
devienen producciones translingliisticas atendiendo a un enfoque / planteo semiético -
estético - ontoldgico - socio antropolédgico. Estético en cuanto fundantes tedricos que
permitiran atravesarlas categorialmente como producciones simbdlico tecnoldgicas
inscriptas en el paradigma de la contemporaneidad (cfr. metafora epistemologica —
Eco), ontolégico en tanto se plantea el status de las producciones en sus
especificidades intrinsecas, semiético atendiendo a la consideracion de los lenguajes
artisticos que las conforman. Su articulacion tedrica con disciplinas socio
antropolégicas muestran las huellas de lo politico econdémico de la coyuntura de la cual

emergen.

Fueron los afios 80’ en EE. UU. y Europa y los 90’ en nuestro pais cuando Internet
marco un cambio de paradigma. Devenida y distanciada de la Posmodernidad en lo
relativo a sus fundantes conceptuales la contemporaneidad esta cruzada por la

velocidad (cfr. Paul Virilio; 2003), lo global, la ubicuidad, la instantaneidad y la



interactividad (cfr. Lev Manovich; 2006 — Dery; 1998) en las procesualidades artisticas

entre otras instancias.

La nominacién producciones translingdiisticas implica postular especificidades que las
determinan en cuanto tales. Asi son postuladas como procesualidades
comunicacionales estético / artisticas en las cuales es relevante el rol del observador /
perceptor / fruidor / operador en el juego de retroalimentacion con el productor y la

produccion / textualidad.

A su vez el término producciones busca pautar su correspondencia con la coyuntura
epocal de la cual surgen a la vez que dejar de lado palabras tales como obra que
ancla connotativamente en la idea del genio kantiano jerarquizado y exacerbado por la
estética romantica y la de creacién también con un fuerte referente elitista.  Sin
embargo queda abierta la posibilidad en la busqueda de nuevas categorias analiticas
de otras nominaciones tales como procesualidades en las cuales se tenderia a

remarcar la dimension temporal o bien acontecimientos sefialando su génesis.

Por otra parte el morfema trans aludiria a una difuminacion de limites de modo tal de
buscar no sélo el entrecruzamiento e interpenetracion de las distintas disciplinas sino
que pretende borrar los limites que existen entre ellas para integrarlas en un sistema
unico. (Edgar Morin, 1998: 15)

Diferentes perspectivas analiticas llevan a postularlas como sistemas abiertos y
cerrados. Asi un sistema es abierto en tanto caracterizado triadicamente por estar
operado por un observador en un proceso de retroalimentacion continua y por ser
funcional a la imprevisibilidad conjugada con el azar y la aleatoriedad. A su vez sera
cerrado en tanto determinado idiolécticamente por sus propias e intrinsecas reglas de

comportamiento.

De este modo se investigaran las producciones atravesadas por la tecnologia para
determinar si responden a las pautaciones sefaladas como propias de los sistemas
cerrados atendiendo a que aquellas en las cuales intervendria el accionar humano
responderian a la categorizacion de sistemas abiertos. Es preciso destacar que las
maquinas decodificarian cierto grado de ambigliedad merced a la funcion Random
mediante la cual ofrecidos a la misma determinada cantidad de elementos el software

disefiado por el artista trabajaria con el azar produciendo resultados pseudoaleatorios.

Las instalaciones sonoras responden a las producciones nominadas translinguisticas
en tanto su inscripcion en el sistema ACT — arte, ciencia y tecnologia — lo mismo que

la exigencia de la presencia del perceptor poiético constituyen instancias que exigen



de los estudiosos nuevas propuestas analiticas que permitan su investigacion

comprehensiva.

Si bien en el presente proyecto se busco exacerbar lo sonoro musical esta mirada no
agota las instancias de investigacion de lo translingiiistico. En esta propuesta inicial
se buscéd asimismo postular nuevas categorias analiticas que permitieran la
indagacion de acontecimientos inscriptos en un otro paradigma espacio temporal
implicito en la jerarquizacion de la la instalacion, la espacializacion en lo sonoro y la

inmersion del perceptor poiético.

Objetivos.
formular categorias que permitan entradas analiticas comprehensivas

construir una trans analitica que opere como metodologia de analisis funcional de

estas producciones
conceptualizar las producciones translinglisticas a partir de los analisis realizados

postular una estética translinglistica en correspondencia a las especificidades de la
contemporaneidad

considerar los determinantes contextuales de la coyuntura de las que emergeran las

producciones translinguisticas

Hipotesis.

La década de los '80 en EEUU y Europa vy los inicios de los '90 en nuestro pais
marcan un momento de ruptura en el cual emergen producciones pasibles de ser
denominadas con un enfoque semiotico translingliisticas caracterizadas por estar
atravesadas por lo tecnoldgico en las que lo sonoro adquiere otro status ontolégico y
en las que la interaccidn observador — produccién incide sobre la misma,
especificidades que tornan necesario plantear nuevas conceptualizaciones fundantes y

categorias analiticas.

Metodologia.



Dadas las caracteristicas del proyecto se consideraran fuentes primarias a las
producciones translingdiisticas en diversidad de soportes en tanto sera sobre ellas que
se proyectaran las categorias propuestas en la investigacion determinadas mediante

la consulta bibliografica.

Se procedera asimismo a realizar un recorte en el universo de lo trasnslingdiistico

atendiendo a las especificidades sefialadas precedentemente en el marco tedrico.

La analitica de estas producciones atendera a su caracter de totalidades en las cuales
un plus surgido de la sinergia translingliistica plasmara la transrelacionalidad de los
lenguajes conformantes.  Esto torna imposible un analisis de las singularidades
linguisticas. De este modo se postulara una transanalitica como metodologia de
analisis funcional a estas producciones a ser investigadas como paso previo a la
praxis correspondiente.  Tal analitica presentara limitaciones pues mediante ella no
es posible alcanzar el plus implicito en la totalidad sino a través de una intuicién
semejante a la intuicion eidética husserliana. Dicho plus que se da en la totalidad
esta contenido en el mas del todo es mas que la suma de las partes y se manifiesta en

cada una de ellas.

Dicha instancia se interrelacionaria con una analitica de fases - cortes sincronicos en
la diacronia - y con los planteos de lectura total enunciada por Levi — Strauss

respecto al mito en tanto lenguaje semejante al musical.
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